Nl e voa Y
ERCHE S R S

3 1
- g
it d
T e
LI

b
i

von Carl Bergstrom-Nielsen

Nanz, Dicter A. (Hrsg.)

Aspekte der freien Improvisation in der Musik.
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In der Schweiz wurde die freie Improvisation diskutiere. 2003 bis
2010 wurden Basler Improvisationsmatineen arrangiert auf Inidad-
ve von Nicolas Ribs und Hansjiirgen Wildele mit Konzerten, klei-
nen Vortriigen und Diskussionen, auch in noch weiteren Stidren.!
Der von Kiritiker Thomas Meyers 2010 verdffentlichte Artikel
Ist die freie Improvisation am Ende? provozierte einen Sturm von
Kommentaren — nicht weniger als 35 Kommentatoren beschrie-
ben ihren Eindruck von der Szene.* Kurz nachher erschien dieses
Buch mit 35 Beitrigen auf dem Hintergrund der Improvisations-
matineen, Es zeugt von einer Breite in der Diskussion, so decken
sich die Namen der Verfasser nur ganz wenig mic denen, die auf
Meyers Artikel reagierten — die Besucher von Matineen und Le-
serschar der Zeitschrift sind nicht dieselben Leute.

Die Diskussion in der Schweiz iiber freie Improvisation scheint
also neuerdings umfassend zu sein, und Improvisation ist an
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Musikhochschulen schon etwas etablierter geworden. Das Buch
ist Resultat einer Umfrage, die Autoren wurden gebeten, folgen-
de Frage zu beantworten: Welche Frage muss man stellen, um das
Wesentliche der freien Improvisation zu erfahren? Nicht nur Musi-
ker, auch Journalisten, Musikwissenschafiler und Komponisten
wurden befragt.

Programmatisch erscheint ein Zitat von Miriam Sturzeneg-
ger auf der Hinterscite des Buches, das eine Erweiterung der
Sprache, das Schaffen von neuen Begriffen, die einer adiquaten
Beschreibung und Perspektivierung dienen, als wiinschenswert
sicht, Freic Improvisation hatten wir schon lange®. Kann der Le-
ser aus dem Buch cine generelle, aktuelle Charakeerisierung der
freien Improvisation gewinnen? Ich versuche das im Folgenden
zu skizzieren — obgleich die Vielfalt der Beiuiige, wie man sich
denken kann, jenseits moglicher Zusammenfassung ist. Vieles
wird fiir mich als Leser zu einem Hexenkessel von ,gemisch-
ten Betrachtunger’, worin Teilmomente aufleuchten kénnen.
Solches Labyrinthische (,Miandernde” sagt Thomas Meyer)
kénnte vielleicht auch ein Zeichen sein Rir das von Sturzenegger
formulierte Problem: Wie kann man sinnvoll und verstindlich
{iber die frei improvisierte Musik sprechen?

In direktem Zusammenhang mit Spielen oder Héren kénnen
viele Beobachtungen und Fragen auftauchen. Meyer bezeichnet
die Begriffe ,Form’, ,Interaktion’ und ,Verantwortung’ als oft
verwendete wihrend der Matineen. Urban Mider prisentiert
eine detaillierte Dokumentation aus einer seiner Lehrstunden
fuur freie Ensembleimprovisation an der Musikhochschule Basel.
Das kann ein Beispiel dafiir sein, wie wichtig Dialoge sind fiir
die Entstehung von Bedeutung. Was aber sehr bedeutungsvoll
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miteen in einer Diskussion erscheint, kénnte in einem anderen
Kontext nicht nur schwer ,generalisietbar” sein, sondern einfach
weniger erthellend. Das kénnte wiederum auch an cinem Mangel
an Vetbindungen zu allgemeinen und gingigen Begtiffen liegen.

Einige Antoten kritisicten den Begriff von Ficiheit” und andere
solche, die wie dieser mit Emanzipation oder Ahnlichem zu tun
haben kénnen, Fiir Sebastian Kiefer sind ,Unvorhersehbarkeit’
und ,Spontaneitiit’ weder notwendig miteinander verbunden,
noch ist Spontaneitiit ein besonderes Privileg fiir improvisierte
Musik. Claudia Ulla Binder (5.187) beschreibt letzteres ein-
dringlich: Wenn ,alle Anwesenden am Entstehen von aufregender
Musik teilbaben®, dann gile zwar, dass ,,wer das einmal erlebt hat,
will es unbedingt wieder erleben”. Aber: ,Nun gibt es aber diese
swahnsinnigen’ Momenie auch dann, wenn groflartize hiterpreten
oder Interpretinnen einen riesigen Konzertsaal zum gemeinsamen
Atmen oder zum Anbalien desselben bringen. .. und dies mit kompo-
nierten Werken, die vor vielen Jabren zu Papier gebrachs wurden”.

Fiir Matthias Kaul (8.53) existiert Freiheit nur in der Wahl von
Spielmaterialien’ (er meint vielleicht Instrumente und Ahnli-
ches?) — sonst herrsche cine situationsabhingige Disziplin, Fiir
Harald Kimmig (5.138) sind Begriffe wie ,Kreativitit’ und ,In-
tuition’ ,#berstrapaziert” und ,missverstindlich”. Peter Baum-
gartner (5.190) ist dagegen, .Mywhopoer des ,Augenblicks’, der
Présenz’, des ,Neuen', etc.” zu sein, Er verweist auf eine vorher-
sehbare Dimension in Improvisationen und auf konventionelle
Ziige im Klingenden und in der Interaktion. Rudolf Kelterborn
(5.177) sowie Binder (5.186) fithren dies weiter aus. Ersterer
moniert einen Mangel an ,unorganischen” Impulsen sowie eine
Dominanz von langen allmihlichen Entwicklungen; letztere
das hiufige Aufireten bekannter Texturen: Klangfliche, mit
Léchern, mic Hohepunkt. Miglichetweise waten Begtiffe wie
,Freiheit’ etc. relevanter in den sechziger und siebziger Jahren als
jetzt, und es ist jerzt mehr an der Zeit, die freie Improvisation
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als eine Praxis anzuschauen, welche die Spieler mit ihren spezi-
fischen Anspriichen beaufiragt. Das ist wenigstens in negativer
Umschreibung zu erkennen, Nanz beschreibt den Sachverhalt
mit dieser Metapher: ,Die rotglibende musikalische Lava der
sechziger Jahre ist abgekiihls, man beginm, das unwegsame neue
Aroll zu vermessen - wm ex zu besiedeln’™.

Prakeische Ratschlige fiir Musiker kénnten vielleicht leichter zu
formulieren sein, Walter Fihndrich fithrt eine Zahl von Check-
listen an, die auf Vermeidung von Klischees zielen. Und Rohner
macht seine Vorschlige wunderbar klar durch grafische Illus-

trationen.

Christoph Schiller fasst Charakteristika der Musik zusammen
in eine Liste — so eine einfache Systematik hilft schon, fiber das
Rhapsodische hinauszukommen. Ein shnliches Verfahren ist das
thematische Register des ganzen Buches, Und Harald Kimmig
demonstriert, dass es doch innerhalb des Maglichen liegt, zu
gemeinsamen Begriffen, in welchen man {ber dic freie Impro-
visation sprechen kann, zu gelangen. Er stellt fiinf Fragen: ™ Was
geschieht instrumenialtechnisch? Was geschieht dsthetisch? Ist Moio-
rik (Kiirper), Emotion, Intellelt im Spiel? Wie wird kommuniziers?
Ist Bereitschafi zum Risiko vorbanden?”. Sie sind anwendbar auf
jede Musik und zielen pragmatisch auf ,hard facts”. So kénnten
sie deskriptiv funktionieren, eine ethnologische / soziologische
komparative Perspektive andeuten, Was {iberwiegt hier, so kann
man anhand dieses Modells fragen.

So, zum Beispiel, kommen wir vielleicht aus der ,mythopoeti-

schen” Sphire hinaus und hin zur Akeualitit.




