berichte

BUCHER

Uberraschungskompetenz und Auf-
forderung zum Tanz

Eine personliche Buchauswahl von Literatur zur Impro-
visation im Herbst 2007

Schon mal was von Uberraschungskompetenz gehtrt?
Mit dieser lasse sich das Unvorhergesehene meisiern,
verspricht der Augsburger Psychater Hermann Riihle,
und in seinem Buch geht er das auf witzige, einsichtige,
manchmal schnoddrige, nicht immer ganz ernst gemeinte
Art und Weise an. Viel Verstaubtes und allzn Geradlini-
ges entdeckt er im Alltag, in den Entscheidungsprozes-
sen der Unternchmen, bei der persénlichen Lebenspla-
nung. Die Gegeniiberstellung von ,,ordentlichen®, ge-
planten Vorgingen und ihren improvisatorischen Gegen-
iibern macht klar, dass Improvisieren nicht nur die 2.
Wahl oder Pfusch ist, wie es uns meist vermittelt wird.
Vielmehr entwickelt er Vorstellungen, wie man mit Im-
provisieren neue Situationen ohne Ldsungsroutinen
meistert. Br erldutert v.a. die Technik des Hudelns: Not-
losungen finden, etwas wieder ins Lot bringen, ein
spontanes Topergebnis abliefern — oder aber scheitern,
denn das gehtre zum Improvisieren (aber auch zum
Geplanten) dazu. Dieses Buch méchte ich allen empfeh-
len, die ihre Improvisationskunst in der Musik (noch)
nicht auf den Alltag tibertragen haben und ebenso denje-
nigen, die den Alltag , hudelnd” bewiltigen, aber in der
Musik Perfektionisten sind.

Nannten wir vor filnf Jahren unser Buch liber das K8l-
ner Symposium der Improvisation noch fragend ,,Kén-
nen Improvisatoren tanzen?“, so hat der Geiger, Instru-
mentalpidagoge und Autor Volker Biesenbender sein
neuestes Buch mun einladend , Aufforderung zum Tanz*
genannt. ,,Was hat klassische Musik eigentlich mit Im-
provisieren zu tun®, fragt der Untertitel und in sieben
Essays wendet er sich diesem ,,brennenden™ Thema zu.
Diese Texte haben es in sich: der Autor schreibt hoch
engagiert {iber die Geschichte der Improvisation, iiber
Versdumnisse der Instrumentalpéddagogik, {iber neue
Wege der Bewegungsforschung und —Gestaltung und vor
allem dariiber, wie man sprechend, improvisierend, kre-
ativ und ansdrucksstark musizieren sollte. Die notwendi-
ge Funktion des Intuitiven, motorische MutmaBungen
cines bewegten Geigers, der Schmuggel von Improvisa-
tion in die Geigenstunde oder die Kreatur im Kreativsein
— alle Aufsiitze kreisen immer wieder um die Defizite,
die die Musikgeschichtsschreibung, die Instrumentalpé-
dagogik, die Technik und das Kulturwesen erzeugt ha-
ben und denen er mit improvisatorischem Spiel und
Methoden — theoretisch und praktisch - zu Leibe riicken
will. Die Aufsitze aus den letzten Jahren sind {iberarbei-
tet und wirken hochaktuell — neveste Erkenntnisse der
System- und Bewegungsforschung haben ihm neue Im-

pulse gegeben, Erfahrungen in Workshops und in Kon-
zerten untermauern sehr sprachméchtig seine Vorstellun-
gen. Kein Zweifel: dieser Textband gibt eine Menge
AnstBe und Lust auf anders Hbren, anders Spielen, auch
wenn — im Vergleich zu seiner eigenen, immer wieder
auftauchenden Lerngeschichte — sich in der heutigen
Instrumentalpédagogik ebenso wie im Kulturleben eini-
ges getan hat.

Die Gruppe ,,nuova consonanza® war eine legendare
Improvisationsgruppe im Rom der sechziger Jahre. Spi-
ritus Rector war der italienische Komponist und Pianist
Franco Evangelisti, dessen Engagement und visionére
Konsequenz die Gruppe von 1964 bis zu seinem Tod
1978 zusammenhielt. Endgiiltig aufgeldst hat sie sich
aber erst 1985. Ein Fiille bekannter Komponisten der
Zeit haben sich im Lauf dieser fast 21 Jahre in der
Gruppe zusammengefunden, klangvolle Namen wie Enio
Morricone, Marion Bertoncini, Walter Macchi, spiiter
Ferdinand Rzewski, Christian Wolf, u.v.m. Die Untersu-
chung von Torsten Wagner, selbst Improvisationsmusi-
ker aus dem Ruhrgebiet, die als grundlegende Studie
dariiber erschienen ist, untersucht das Schaffen des
Komponisten Evangelisti v.a. in Analysen und Beschrei-
bungen, vor allem aber den Werdegang der Improvisati-
onsgruppe und ihr Verhiiltnis zur Neuen Musik der sech-
ziger Jahre. Vor allem die Texte iiber deren Arbeitswei-
se, Intentionen, Reflexionen und Analysen der auf Ton-
triger tiberlieferten Improvisationssets sind hochinteres-
sant und ein grundlegender Beitrag zur Gruppe, aber
auch zur Geschichte der Improvisation. Dariiber hinaus
hat Wagner auch versucht, den Improvisationsprozess
als Schnittpunkt von musikalischer Strukturierung im
psychologischen Zusammenhang der spielenden Musiker
zu beleuchten, Die dort zusammengetragenen Ergebnisse
vor allem aus der angelséichsischen Kognitionsforschung
kénnen die Faszination belegen, die der kollektive Schaf-
fensprozess sowohl musikalisch als anch politisch fiir die
der Serialitiit entwachsenden Musiker bedeutet hat (und
auch heute noch hat). Viele der von ihnen entwickelten
Methoden des Probenarbeit zeigen die Improvisation
zwischen Interaktion, profundem Materialerforschen und
strukturierten Formen und sind auch fiir heutige Improvi-
satoren, die an dem eigenen oder Repertoire ihrer Gruppe
arbeiten wollen, von Interesse. Das Buch ist zusétzlich
gut gegliedert und trotz der Komplexitiit der Gedanken
gut zu lesen. Schade ist eigentlich nur, dass die bespro-
chenen Improvisationen nicht anch noch auf einer CD
beiliegen — aber man kann ja nicht alles haben.
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Der bereits erwihnte Ferdinand Rzewski ist ein virtuoser
Pianist, ein brillanter, oft ironischer Komponist und ein
profunder Denker iiber Musik. Seine Schriften heranszu-
geben, war der Wunsch der Kélner Edition Musiktexte
seit langer Zeit — nun ist es in einer deutsch-englischen
Ausgabe endlich gelungen. Bei der Buchvorstellungen
im Oktober 2007 in K&ln spielte der mittlerweile iiber
siebzigjahrige mit hochster Intensitiit Sticke aus seinem
Ouevre, ohne auch nur irgendeine erkennbare Anstren-
gung, um nachher wie als wire nichts geschehen, aus
seinem Leben zu plandem. Dabei ging es um Klavier-
spielen, Komponieren, aber auch um Improvisieren, und
die Schriften, die er zur Improvisation verfasst hat, zih-
len zu den Scharfsinnigsten und Pointiertesten, die ich
kenne. Es handelt sich um Texte, die mit Improvisation,
mit dem Moment des Erfindens, mit einer spontanen Art
des Komponierens auseinandersetzen. Dabei war
Rzewski durchaus visiondr und hat Improvisation auch
immer so verstanden. Seine Konzepte und Kompositio-
nen fiir improvisicrende Ensembles hat er ebenso erlau-
tert wie Auftritte von Nuova consonanza oder MEV,
Aber auch viele Statements zu anderen Komponisten,
seinen eigenen vielfiltizen Kompositionen geben das
priizise, fast naturwissenschaftliche Denken und die Lust
an der Pointe daran wieder. Ein kleiner Ausschnitt mag
das illustrieren: ,.Improvisation ist ein Spiel des Geistes
mit sich selbst, in welchem einer Idee gestattet wird, auf
das Spielfeld zu kommen, um fiir einen Augenblick in
hiibschen Mustern herumgekickt zu werden, bevor ¢ine
andere Idee an ihre Stelle tritt. Der ersie Einfall ist ab-
sichtslos, ein Irrtum, ein falscher Ton, ein Verspielen, bei
dem der Ball veriibergehend verloren geht, das momen-
tane Auftauchen eines unbewussten Impulses, der nor-
malerweise unterdriickt wird. Das Spiel, dem er ausge-
setzt wird, besteht nun darin, den verspielten Ball elegant
zurtickzuholen, durch einen zweiten ,,falschen Ton“ den
ersten richtig anssehen zu lassen, um zu rechtfertigen,
dass der Einfall {iberhaupt ansgedriickt werden durfte.”

Reinhard.Gagel

Die Jazzmusiker und ihre drei
Wiinsche

"Nie wieder einen Akkord héren miissen" war ein
‘Wunsch, den Paul Bley Pannonica de Konigswarter
nannte, als sie ihn wie 299 andere Jazzmusiker im New
York der 60er Jahre fotografierte und nach seinen drei
dringendsten Wiinschen fragte. Baronesse de Koenigs-
warters [dee besticht durch ihre Einfachheit und durch
ijhre Hinwendung zn scheinbar Banalem, Alltiiglichem
wie eben den simplen Wiinschen und Hoffnungen von
Menschen, die zufélligerweise Musiker sind. Sie stellte
300 Musikern die einfache Frage, was sie sich wiinschen
wiirden, hitten sie wie im Mirchen drei Wiinsche frei,
AuBerdem fotografierte sie die Gefragten mit ihrer Pola-
roidkamera wunderbar ambitionslos, teilweise verwa-
ckelt in schénster Schnappschussmanier. Fiir jedes Mu-
sikerfoto samt den notierten drei Wiinschen ist eine Seite
im Buch reserviert. Ein Beitrag zum Thema "Visionen
in der Musik”. Viele der Wiinsche, der mehrheitlich
schwarzen Musiker, lassen sich mit "Sehnsucht nach
Anerkennung" umschreiben, sind also letztendlich sozi-
ale Visionen. Asthetische Visionen wie die eingangs
zitierte, nimlich Paul Bleys Wunsch nach einer akkord-
losen Musik, bilden die Ausnahme. Ausgesprochen uto-
pisch-visionire Statements findet sich allerdings auch,
beispielsweise gibt Pianist Randy Weston zu Protokoll:
"1. Totale Freiheit in der ganzen Welt. 2. Mehr Raum fiir
die Kunst, flir Musik und Malerei. 3. Die Abschaffung
von Armut und Krankheit." Schwer vorstellbar, dass ein
Kiinstler heutzutage noch derartig maximalistisch zu
wiinschen im Stande ist.

Die reiche Baronesse de Kongswarter, geborene Roth-
schild, dic 1988 74-jihrig verstarb, war {ibrigens tatséch-
lich so etwas wie eine gute Fee der Jazzmusiker. [hr
Haus war Riickzugsort oder Unterkunft fiir viele strau-
chelnde Stars wie Charlie Parker und Thelonius Monk.
Viele weniger efolgreiche Musiker unterstiitze sie finan-
ziell. Das Buch ist ein bibliophiles Experiment, das iiber
40 Jahre in Schubladen auf seine endgiiltige Realisation
warten musste. Also: was lange wihrt, wird mit etwas
Gliick und Beharrlichkeit manchmal auch endlich gut.
Ein Gedanke, der Kiinstlern wiederum Mut machen
sollte, ohne falsche Bescheidenheit zu wiinschen...

Gerhard Uebele
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