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Keys to Unlocking Your Creativity

Seit Jahren liefern uns die Musikverlage Lehrvideos und
Lehrkurse auf DVD, auf denen mehr oder wenige be-
kannte Stars der Szene vormachen, wie man verschiede-
ne musikalische Stile auf dem Klavier erlernen kann. Wir
sehen einen Lehrer oder Lehrerin gut ausgeleuchtet, die
uns ein wenig Theorie erzihlt, ein paar musikalische
Phrasen zeigt- in der Aufnahme von oben auf die Tasta-
tur- und alles klingt dann in Stereo hervorragend und
cinfach. Schaut man sich die Videos oberfliichlich an,
glaubt man in wenig Zeit und ohne intensives Uben
perfekt Klavier spielen zu knnen. Dazu gibt es dann
meist Arbeitshefte vom Verlag zu kaufen oder online-
Unterricht, direkt beim Meister/Meisterin zu buchen,
falls es doch nicht so schnell klappt.

Im Beiheft zu der DVD von Marilyn Crispell ,, A Pia-
nist™s Guide to Free Improvisation® sind auch einige
kleine Stiicke und verschiedene Skalen beigefiigt, die als
Themen fiir den Einstieg in die freie Improvisation die-
nen kénnen. Gleich zu Beginn sei aber angemerkt, dass
ein herkdmmliches, ausfiihrliches Heft mit Methoden zur
Jazz. Improvisation durchaus ergénzend sinnvoll ist, wie
sie von vielen Verlagen angeboten werden.

Doch zuriick zu M. Crispell. Die Einfiihrung in die freie
Improvisation mit einem Video hat eine eigene, besonde-
re Qualitiit. Das fehlte uns bisher: die Vermittlung von
freier Improvisation als Technik auf dem Klavier. Zu-
néchst fragte ich mich, geht das {iberhaupt mit einem
Video? Kann man eine Methode zur freien Improvisation
am Klavier vermitteln? Musiktherapeuten, deren Haupt-
instrument nicht das Klavier ist, denen die Improvisation
auf dem Klavier eher Schwierigkeiten bereitet und die
etwas intensivere Ratschlfige benttigen, kénnen das
Video von M. Crispell als komprimiertes Lernprogramm,
gut gebrauchen. Musiker, die Grundlagen der freien
Improvisation im Jazz verstchen wollen, kénnen Zn-
sammenhiinge nachvollzichen und Techniken erlernen.

Ja, man kann mit Hilfe des Videos viel lernen. Und M.
Crispell macht ihren Job als Vermittlerin sehr gut. Sie
kennt sich im aktuellen Jazz aus, hat von Anthony
Braxton, Cecil Taylor, Ornette Coleman gelernt, sie
beherrscht verschiede Jazz Stile, kennt die Geschichte
des Jazz und kann mit einfachen Worten wichtige musi-
kalische Zusammenhinge erkliren. Das Englisch ist gut
Zu verstehen; sie spricht langsam und deutlich.

Eigentlich ist die DVD eine low budget Produktion: ein
kleines Studip mit altertiimlichem Inventar und einem
glinzenden Fliigel; alles ist ein wenig dunkel. Dazu eine
Pianistin, die von ihrem Hocker aus wie eine Mirchen-
tante erzhhlt und die einen Bassisten im Studio dabei hat,
der zum Ende der Veranstaltung etwas schiichtern kleine
Beitriige beisteuern darf.

M. Crispell ist eine erfahrene Jazz Pianistin. Sie geht in
ihrem Konzept musikalisch vor und gliedert anschaulich
und gradlinig: Téne, Klinge, Intervalle, Skalen, Akkor-
de. Mit wenig musikalischem Material lassen sich bereits
interessante jazzige Stiicke entwickeln. Sie macht uns
vor, wie eine Improvisation mit Quinten klingen kann,

Spiter erklirt sic die Mbglichkeiten mit Quarten, Sus
—Akkorden, wie der Tritonus im Blues eingesetzt werden
kann, sie erzihlt von John Coltrane und McCoy Tyner,
sie zeigt musikalische Konzepte, wie sie von Ornette
Coleman oder Cecil Taylor entwickelt wurden. Sie zeigt,
wie sich Melodien entwickeln lassen und Gerfiusche und
Sounds in das Spiel integriert werden kénnen.

Im letzten Drittel der CD sehen und hiren wir kurze
Stilcke mit Mdglichkeiten des Zusammenspiels zwischen
dem Bassisten John Menegon und Marily Crispell am
Fliigel, Hier geht es nm Form und Struktur in der freien
Musik und den Interaktionen zwischen verschiedencn
Musikern. Worauf achten Musiker, wenn sie zu zweit
oder mit mehreren improvisieren? Einige kurze Beispiele
verdeutlichen anschaulich ihre Verstellungen: Groove-
orientierte Musik, abwechselnde Begleitung, Soundcol-
lage, Call und Response- Spiele. Beide Musiker erliutern
aus ihrer Sicht, was sie bei der Improvisation beabsich-
tigten und empfanden.

Zum Schluss wiinscht M. Crispell den Horern, neugierig
geworden zu sein auf die Musik der Kiinstler der freien
Musikszene, auf Konzerte mit Musikern, auf die Pro-
duktion eigener Ideen. Mit dem Material dieser DVD
kann der Horer die Grundlagen freier Musik verstehen
lernen und in kurzer Zeit eigene Kompositionen entwi-
ckeln.

Gerd Rieger

Eckard Weymann: Zwischentone

Interviews mit improvisierenden Musikern behandeln
Fragen von musikalischem Handwerk, kiinstlerischem
Selbstverstindnis, Selbsteinordnung in die Musik- und
Kunstszene, die Sicht auf die eigene und die Musik der
anderen. Sie stellen einerseits eine grofe ,.Nihe” zu den
Gruppen bzw. Musikern her, zum anderen sind sie
schnell zu realisieren und aktuell. Improvisationsinter-
views haben zudem etwas von der Qualitiit des Prozesses,
iiber den sie Auskunft geben wollen: sie sind spontan,
manchmal iiberraschend, lebendig. Sie dienen der Pri-
sentation der jeweiligen MusikerInnen und ihrer Musik
und der schriftlichen Archivierung einer ansonsten
»iliichtigen” Kunstrichtung.

Auch Eckart Weymann hat in seinem Buch , Zwischen-
tone* Interviews mit improvisierenden Musikern gefiihrt,
auch er hat zum Improvisieren Fragen nach Biografi-
schem, Kiinstlerischem, Handwerklichem, vor allem aber
Personlichem gestellt. Zwolf Gesprichspartnerinnen
geben bereitwillig Auskunft, und dass sie anonym blei-
ben, weist darauf hin, dass es hier nicht um die Selbst-
darstellung, sondern um das gemeinsame Erértern von
allgemeinen Frage der Improvisation geht. Thn hat - als
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Musikpsychologen und improvisierenden Musiker — vor
allem interessiert, welche Faktoren ,,zusammenspielen®,
wenn Musiker alleine oder mit anderen improvisieren,
welche Erfahrungen, Eindriicke und Motivationen ins
Improvisieren hineinspielen und wie das mit dem per-
sonlichen Leben der einzelnen Musiker zusammenhéngt.
Zentrale Motivation seiner lesenswerten Studie ist die
Einsicht, dass iiber die ,,Wirkungsznsammenhange der
Improvisation™ keine ausreichende Ergriindung vorliegt,
obwohl sie in der Musiktherapie als Verfahren eingesetzt
wird und in der Musikpédagogik im Unterricht und En-
semble Verwendung findet. Wirkung versteht er im Sin-
ne der morpholagischen Psychologie als das Ineinander
von ,,s0zio-psycho-physischen Wechselwirkungen®, die
es ihm erlauben, Vielfalt der erzihlten Details als ,,Wir-
kungs-Getriebe* zu beschreiben, mit denen die Befragten
sich und ihre Umwelt ,,behandeln®. Dabei kommt der
Terminus der ,.flieBenden Wirklichkeit*, der ein zentraler
Begriff der morphologischen Psychologie ist, der Ein-
schitzung der Improvisation als einem lebendigen sich
organisch entwickelnden Prozess des ,,sensiblen Schwe-
bens® sehr nahe, und in dieser Beriihrung sucht Wey-
mann gewissermalBen die spriihenden Funken.

Verschiedene, sorgfiltip durchdachte und aufeinander
eingestimmte Verfahren machen die Stiirke dieses Bu-
ches aus: mit detailreichen Beschreibungen, neueste
Erkenntnisse iiber Wesen und Psychologie der Improvi-
sation aus europdischer und angelsichsischer Sicht refe-
rierend, offenbar auch um den eigenen Fragenkatalog
abzusichern. Es gibt kaum Improvisations-Literatur, die
aus so vielen Perspektiven der Besonderheit der Improvi-
sation gerecht wird: in einer metaphorische Anniherung,
die Begriffe wie Organismus, Zwischenwelt, allméhliche
Verfertigung ertirtert und nichr einer ideologischen Eu-
phorie verfillt, dann in einer begrifflich-historischen
Annihrung mit Erérterungen der Entwicklung und eini-
ger heransragenden MusikerInnen der Improvisation seit
1965. Vervollstindigt wird das mit vorsichtigen Definiti-
onsversuchen und einem Kapitel {iber Improvisation und
Musiktherapie. Dott stellt er das Verfahren Improvisati-
on in historische Zusammenhénge, erortert Begriin-
dungszusammenhiinge der einzelnen, die Improvisation
anwendenden Musiktherapierichtungen nnd beschreibt
ausfiihrlich Behandlungszusammenhiinge,

Di¢ Interviews, um dic ¢s hier aber hauptséchlich geht,
sind, wie er aunsdriicklich betont, nicht aus dem Behand-
lungszusammenhang entstanden, sondern ,,alltagspsy-
chologische Sicht“, und er hatte niemals vor, in den
Interviews auf eine Behandlung hin zu zielen. Vielmehr
verwendet er eine sorgfiltig dokumentierte und disku-
tierte Methode, die Tiefeninterviews auszuwerten. Mittel
ist die psycho-literarische Verdichtung, ¢in erprobtes
Mittel der morphologischen Psychologie. Wichtige Wir-
kungszusammenhiinge werden sorgfiltig nacherzihlt und
dann zu einer Rekonstruktion der zugrunde liegenden
-~Grundverhiltnisse” genutzt.

Uberschriften bringen solche Grundverhiltnisse ebenso
auf den Punkt wie eine begriffliche Polaritit, die Haupt
und Nebenfiguration in einem Spannungsverhiltnis zo-
sammenfassen: so erhilt die interviewte ,,Anna* die

Uberschrift ,,Splitter in der Schachtel, was Weymann in
der jedes Interview begleitenden kommentierenden A-
nalyse als das Suchen nach risikoreichen, oft auch aus-
einander springenden Finzelheiten beschreibt, fiir die er
die Figuration ,,verriicken — rahmen* findet. Aus der
Einzelkommentierung findet Weymann zweifach zu
weiteren Auswertungsebenen: einmal sammelt er be-
stimmte musikalische Merkmale, die in den Interviews
auftauchen, zn einem ,,Merkmalkatalog” zusammen:
Suchen - In-Fluss-kommen, der zugespitzie Moment,
sich finden — zeigen, Wendung zum Ganzen, die tiber die
persénlichen Eindriicke der Interviewten hinweg einen
Blick in die Entstehung der musikalischen Vorgénge
erlauben. Auf der anderen Seite fasst er die gefundenen
Grundfigurationen der einzelnen Interviewten wohl-
tiberlegt und vorsichtig unter dem Gegensatzpaar ,Jden-
titdt und Verwandlung® zusammen. Dies ist deshalb so
interessant, weil damit der so ,,risikoreichen”, ins Offene
hochgelobten Improvisation Bodenhaftung gegeben
wird, wenn man unter Identitéit nicht einen starren Beg-
tiff, sondem eine ,,permanente Passungsarbeit zwischen
inneren und ZuBeren Welten” versteht. Der Improvisator
ist irmmer im Spannungsfeld von haltenden und sich
Offnenden Tendenzen, auch und gerade, wenn die Musi-
ker hier — sich selbst auch so einschiitzend — aus dem
Bereich der ,,freien Improvisation* kommen.

Insgesamt ein lesenwertes, angenehm und sorgfiltig
formuliertes, fiir das eigene Improvisieren, das Unter-
richten und fiir die Musiktherapie hochinteressantes und
wichtiges Buch, das sowohl die spiirliche Literatur we-
sentlich bereichert, als auch einen Beitrag zur musikali-
schen Improvisation liefert, der sich sowohl kiinstlerisch
als auch didaktisch auswerten lisst.

Reinhard Gagel

Tony Wigram: Improvisation

“Die Zeit ist reif fiir dieses Buch”, schreibt K. Bruscia in
seinem Vorwort zu , Improvisation™ von Tony Wigram
zu Recht. Vor etwa 20 Jahren begannen die groBen euro-
péischen musiktherapeutischen Schulen (von Paul Nor-
doff und Clive Robbins, Juliette Alvin und Mary Priest-
ley) ihre Konzepte zur Improvisation zu erarbeiten, sie
wurden von den Begrtindern weiter entwickelt, systema-
tisiert, zusammengefasst, veriffentlicht und an die
Schiiler der jeweiligen Schulen weitergegeben. Und nun
hat Wigram, improvisierender Musiker und Kenner der
verschiedenen Improvisationsschulen, klinischer Thera-
peut, Autor vieler Praxis bezogener Fachbiicher und
Leiter des Institutes fiir Musik und Musiktherapie in
Aalborg, ein umfangreiches Methoden-Buch geschrie-
ben. Da er seit vielen Jahren Improvisation in verschie-
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denen Lindern unterrichtet, ist er der kompetente Autor
fiir ein Schulen- ibergreifendes Buch zu diesem Thema.

Wir finden eine groBe Auswahl von Beispielen zu
Spielmodellen im Text und auf der mitgelieferten CD: Es
sind Modelle fiir eine therapeutische musikalische Be-
gleitung mit vielen Ideen fiir Anfinger, fortgeschrittene
Musiker und Therapeuten. Die Ubungen helfen, den
Spielraum in der Improvisation zu erforschen, spieleri-
sche Fertigkeiten zn entwickeln und diese Fertigkeiten in
die therapeutischen Interventionen einflieBen zu lassen.
Wigram hilt sich nicht mit den theoretischen Fragen zur
Improvisation auf. Er beschreibt Beispiele, wie man mit
ein oder zwei Noten improvisieren kann. Viele basic
skills, wie Akkordimprovisationen, dissonante und ato-
nale Improvisationen, einfache Dialogtechniken und
Begleitungen sind verstiindlich beschrieben und auf der
CD kurz eingespielt, einige sogar ausnotiert dargestellt.

Wihrend Bruscia 1987 in seiner umfangreichen Be-
schreibung der klinischen Techniken 64 unterschiedliche
Modelle der therapeutischen Improvisation theoretisch
beschrieben hatte, beschridnkt sich Wigram wohltuend
auf einige wenige, aber klare Beispiele: a) Spiegeln,
Imitieren, Kopieren; b) ,,matching”, emphatische Impro-
visation; c) ,,grounding, holding and containing®, die er
musikalisch vorstellt. Im Laufe einer Improvisation kon-
nen sie sich abwechseln und verindern. Dazu hat
Wigram in einem spiiteren Kapitel die musikalischen
Méglichkeiten von Ubergingen (transitions) von einem
Stil zum anderen innerhalb von Improvisationen und
Therapie beschrieben.

Auch fiir Fortgeschrittene gibt es niitzliche Tipps und
Informationen, z.B. zur Anwendung verschiedener Stil-
richtungen in der Therapie. Wigram empfiehlt besonders
drei, die er immer wieder in der Praxis einsetzt: Ein
Musiktherapeut sollte in einem Jazzstil mit Walking Bass
spielen und in einem Latin Stil (spanish style) improvi-
sieren kénnen, sowie dic modale Spiclweise (Kirchen-
tonarten und Pentatonik) beherrschen. Dariiber hinaus
wird jeder seine musikalischen Vorlieben in die Beglei-
tung von Klienten in die Therapie einflieBen lassen,
Klassik, Folk, Rock... Auch hier finden wir einige Bei-
spiele auf der CD.

Ergénzt wird das 337 Seiten umfang reiche Buch mit
Tipps zur Gruppenimprovisation, Wenn auch viele dieser
Spielvorschlige den dentschen Musiktherapeuten be-
kannt sind, sind sie eine gute Erglnzung in der Gesamt-
konzeption des Buches.

Schlieflich findet der Leser die Darstellung von zwei
Methoden zur Analyse und Darstellung von improvi-
sierter Musik. Auch bei diesem Thema ist Wigram sehr
aktuell und beschreibt ausfiihrlich die ,.evident based
analysis” und den Gebrauch von Improvisation Assess-
ment Profiles (IAP), mit denen musikalisches Ereignisse,
Kreativitit und musikalische Interaktionen beschricben
werden kinnen,

Damit ist ,Improvisation* von Tony Wigram eine nm-
fassende Darstellung der aktuellen internationalen
Kenntnisse und praktischen Erfahrungen von musikthe-
rapeutischen Interventionen, die fiir Lehrer, Studenten

und klinische Praktiker ein systematisches Vorgehen auf
unterschiedlichen Instrumenten beschreibt und viel U-
bungsmaterial fiir die Entwicklung eines eigenen Reper-
toires musiktherapeutischer Interventionen bietet.

Gerd Rieger

Die Kunst des Fiigens...

... nennt Ronald Blum spwohl sein Buch iiber Tanzthea-
terimprovisation als auch die von ihm entwickelte Ar-
beitsweise. Dieser Titel ist bewusst zweideutig. ,,Fiigen®
bezeichnet einerseits das Zusammenfiigen von Ideen zu
einem kiinstlerischen Resultat. Es bedeutet andererseits
aber auch ein Sich-(Bin-)Fiigen in den kiinstlerischen
Prozess. Hier wird bereits eine wichtige Grundlage von
Blums Denken und Handeln deutlich: Als Akteur ist er
nicht der Omnipotente, der tut und ldsst, was er will,
sondern er ist der ,,Diener” der Kunst, der sich in die
Notwendigkeiten dessen einfligt, was ein gerade entste-
hendes Stiick von ihm verlangt. Er beschreibt dabei einen
Idealzustand, in dem man spiirt, was gerade notwendig
ist. Diesen Zustand nennt er ,,Energie®. Was er damit
meint, ist vergleichbar mit dem, was wir Musiker oft mit
»es Spielt” (bzw. flow) benennen. Diesem Zustand ver-
sucht Blum auf die Spur zu kommen. ,.Dabei zeigte sich,
dass es nicht die Energie fordert, wenn man viel agiert,
sondern dass es besser ist, passiv zu werden, das heilt:
zuzuhdren, wahrzunehmen, aufzunehmen und auf das
‘Wahrgenommene zu reagieren.” (S.56) Dennoch weill er
natiirlich, dass dieser Zustand nicht einfach belicbig
abrufbar ist. Um auch auBerhalb davon sinnvoll agieren
zu kdnnen, bedarf es gewisser Techniken, die den Tén-
zermn ¢ine Art , Riistzeug” bieten. Blum nennt 6 Bereiche:
Gruppenimprovisation, Raumgestaltung, Zeitgestaltung,
improvisatorische Bewegungstechnik, Arbeit mit men-
talen Vorstellungen und Biihnenpriisenz. Diese Bereiche
behandelt er sowohl theoretisch als auch anhand prakti-
scher Unterrichtssituationen. Beim Thema Raumgestal-
tung beschreibt er beispielsweise Ubungen, bei denen die
Akteure nacheinander die Biihne betreten und wahlweise
entweder raumliche Akzente setzen oder einen ,,Blihnen-
ausgleich® schaffen. Ich habe eine solchen Ubungsse-
quenz als Zuschaver miterlebt und war verbliifft dariiber,
wie hier ein sehr einfaches, sehr abstraktes aber zugleich
auch sehr stimmiges ,,lebendes Biihnenbild* entstand,
das zngleich die Sensibilitiit der TeilnehmerInnen fiir
diesen wichtigen Aspekt der Gestaltung schirfte,

In einem weiteren Kapitel setzt sich Ronald Blum mit
Improvisationskonzepten auseinander, genauer gesagt
damit, wie man solche sinnvoll entwickelt. Dies flihrt ihn
schlieBlich zn einer letzten ,, Trumpfkarte” anf der Suche
nach qualitativ iiberzengender Tanztheaterimprovisation:
dem , Improvisationsbegleiter”. Dabei handelt es sich um
eine Person, die von auBen am Biihnengeschehen teil-
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nimmt und Impulse gibt: durch eingespielte Musik,
Lichtregie, spontanes Bereitstellen von Materialien,
insbesondere aber durch Ansagen. Letziere kénmen bei
Auffilhmngen per Funk-Mikrophon an die mit Ohrhérern
ausgestatten TinzerInnen weitergegeben werden. Dabei
handelt es sich aber weniger um An*“weisungen* sondern
vielmehr um Feedback und Vorschlége: ,,Es wirkt gerade
etwas chaotisch. Bitte die Zahl der Themen reduzieren.”
»Bitte an den Bilhnenausgleich denken.” ,Rolf hat gera-
de mit dem Ablauf angefangen.” (8.156) Dabei gilt, dass
die Spicler den Ansagen folgen knnen, aber nicht miis-
sen, Uns Musikern mag das dennoch abstrus erscheinen.
Zu bedenken ist aber, dass Musiker sich stindig hiren
kdnnen, egal wohin sie schauen. Tanztheater-Akteure
sind dagegen auf ihr Auge und damit auf ein einge-
schriinktes Blickfeld angewiesen. Was hinter ihrem Rii-
cken geschieht kénnen sie nur ahnen. Sich selbst knnen
sie schon gar nicht sehen. Insofern ist das Konzept eines
Improvisationsbegleiters ¢ine durchaus spannende Idee.

Ronald Blums Buch, das {ibrigens zweisprachig in
Deutsch und Englisch heransgegeben wurde, ist mit
Sicherheit ein wichtiger Beitrag auf dem Weg, Improvi-
sation so zu lehren, dass qualitativ iiberzeugende Ergeb-
nisse entstehen. Fiir die Tanztheater-Improvisation hat er
Pionierarbeit geleistet, denn in diesem Bereich gibt es
fast keine vergleichbaren Publikationen, Wer seine Ar-
beit praktisch kennen lemen will, kann sich iiber
www.scalall.de informieren.

Matthias Schwabe

Hannah Witzmann: Mellie Maulwurf

Improvisationsspiele filr den instrumentalen
Anfangsunterricht mit Kindern

Eingebettet in die Geschichte von Mellie Maulwurf, die
sich aus der Enge ihrer Hhle in die Weite der oberirdi-
schen Welt begibt, sind die von Hannah Witzmann he-
rausgegebenen Improvisationsspiele fiir den instrumen-
talen Anfangsunterricht mit fiinf- bis zehnjahrigen Kin-
dern. Zu jedem Teil der Geschichte gehdren mehrere
einzeln oder in der Gruppe zu erprobende Spielideen, die
die Wahl der Instrumente offen lassen oder anch Son-
deraufgaben flir bestimmte Instrumente bieten. Die
Spielideen regen die kreative Auseinandersetzung mit
den jeweiligen Instrumenten an, fidrdern das entdeckende
Horen und vermitteln quasi nebenbei Einsichten in mu-
sikalische Zusammenhfinge. Die Assoziationsméglich-
keiten, die Mellies Reise bictet, sind geeignet dic Fanta-
sie der Kinder anzuregen und deren natiirliches Aus-
drucksbediirfnis zu unterstiitzen. Dazu triigt die anspre-
chende, ideenreiche Gestaltung der Bilder und des ge-
samten Bands nicht unerheblich bei. Die Gruppenspiel-
ideen vermégen durch die Wahl der Spielregeln den
Gruppenprozess zu strukturieren und dadurch nicht nur
sinnvolle musikalische Erfahrungen, sondern auch sozi-

ales Lernen anzuregen. Die mehr und weniger offenen
Spielaufgaben ergeben sich meist logisch aus der Ge-
schichte und filhren von einfachen Spielideen zu kom-
plexen Gestaltungsaufgaben: So beginnt Mellie ihren
Ausflug auf der Blumenwiese mit dem Entdecken des
Charakters einzelner Ttne, verweilt nach anregenden
Stationen bei der musikalischen Umsetzung optischer
Eindriicke, ergriindet das Prinzip von Frage und Antwort
im Gesprich mit Freund Alois Igel und gelangt in der
triumerischen Verarbeitung der Erlebnisse zur Gestal-
tung einer einfachen musikalischen Szene. Die ¢inzelnen
Teile lassen sich durchaus auch aus dem Gesamtzusam-
menhang der Geschichte heransldsen, zumal der Schwie-
rigkeitsgrad der Aufgabenstellungen eine Bandbreite
aufweist, die aus dem Anliegen verstiindlich wird, mit
dem Buch eine Spielesammlung zu gestalten, "die fiir
alle Altersstufen interessante musikalische Aufgaben-
stellungen bietet”.

Katharina Schilling-SandvoB

Erstverdffentlichung in "Uben & Musizieren 5/2004"
© Schott Music GmbH & Co. KG, Mainz. Mit freundli-
cher Genehmigung.

Kurzhinweis — neu erschienen:

Ulla Levens: Musik-Spiele fiir das Lernen
im Unterricht

Als Modelle der Wirklichkeit bieten Spiele Lemsitnatio-
nen fiir SchiilerInnen, in denen Neugier, Faszination,
Erlebnis und Bildhaftigkeit weit mehr Verankerung er-
miglichen als Lernen durch bloBes Merken. Durch die
Verbindung von Spielen mit Musik werden Wahrneh-
mungs- und Ausdrucksmiglichkeiten erweitert. Muosik-
Spiele leisten einen wertvollen Beitrag fiir spielerisches
Lemen, da sie einerseits die Maglichkeit kreativer Ges-
taltung und Improvisation im Spiel erweitern und ande-
rerseits Lernprozesse durch die Wahrnehmung mit allen
Sinnen unterstiitzen. Der Einsatz von Musik-Spielen fiir
das

Lemen im Unterricht bietet eine Vielfalt von Ansiitzen
des spielerisch aktiven Lernens in der Gruppe: fachbezo-
genes und soziales Lernen. Dieses Buch enthélt auch ein
umfangreiches Musik-Spiele-Magazin. Alle darin be-
schriebenen Musik-Spiele sind aus der Seminararbeit an
der Carl-von-Ossietzky Universitit Oldenburg entstan-
den und praxiserprobt.
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