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Klanginseln im Klostergarten

Tras Now!-Ensemble mif der Klangperfor-
mance , e Entdeckung der Elekirizitit” in
Prenziau

Drer Ort ist fdytisel der dnnenhof eines aufwendig renovier-
ey Domintkanerklosters - eine von ginem Keeuigang ume-
sohlossene quadrarische. Rasenliche, st Rande eine uraite
Lamde; sof deren Krone Tursfalksn wohsen wed Tanben gus-
ren, Jetrt st Rier vine kitnstiche: Dandhchafl insialliens, die
safert die Klangphaniasie animiert - im Kreis verteilte lnseln
wmit beelndruckenden Wstrumenise dite Kette von 18
Goags, 3 michitge, auf Holegestellen mebesde Trommeln,
gin Fasr rigsige Gongs, Haltergrol im Dorchmesser, ungd
seiiieBlich die drel L Ballastsaiten®, eime 4 Meter hohe
Klangskulptur von Pasl Fuche {in den Tern bekanni durch
seift Zusamunenspicl mil Friedrich Guiday. I der Mitge ein
Enserhie van Fldten - von der Subkontrahassiitite {her die
Shakuhachi bis e Piccalo - eip Cenbiilo, gid indisches
Safeninstrement mit dem schonen Namew Eseal, ein Tisch
mit Klsugschalen nad efne wiitere Ballagtsaite, Das Publis
ke sitaf vortellt im Kreds ist aber susdriicklich aufpefordernt
wrherzuwanders. Bin waaderschiiner lauer Somunersbend.
Dis Musik passt dezn: ain tefer Fittenton (Klags Holsten),
dazy Glockenilinge sus virschiedenen Foken, das Areal
durchwandernd, aus dey Ferae el Saxopbonton {Tilmans
Holston, der sich ndhert, dig belden Blser vmvwsndorn und
wmeptelen sich, tie Tine sind versthplich Einklinge, Ter-
zem, Duschgangsttne, Mit Sp(usdlmn Bewepnngen mischt
stoh die Tanzerin Lars Mallien ein. Die Glockes blenden
sich aus, datiir koneey die Bsraj hinzu (Christine Simon) und
das Cerbalo (Beata Seemann), Bt das ake Musik oder arabi-
schie oder gar mum!eurixrmuh.ts:ﬁkim}msghe‘? Wenn mag
diesem Musiziorstileisen Mamen geben midchie, Kdnate man
i vielleloht als | Jutegrative beaeichnem or speist sich ans
Fans verschicdencn Quellen, die melst pemcinsan it cLicny
unimer wicderkehrenden rabigen musikddischen Stonr agt-
leushten, sich aber such eineehy wie Klan g’imﬁ_m dariiber er-
hetsen: da hraust pliizlich wie ein kluiner 8 i eing Phise
retigendssischer Masik auf, ¢in andermal batag Dogacrgrol-
ien sine wilde Trommeled it Ser-Takt, daewischen Klangon~
chotiecres suf den fasvinigrenden Ballastsaiten, oin Gong-Solo
{Johannes Hetmrath), das won polyphonem Melodiespiet
{tberdager wird, sine Jar-Binlage mit Cembalo vad Saxo-
prion, ein wilder Clusisionech suf demn Ceriibalo, schileBlich
ein réhnminitipes Crescendo aut den beiden Rissengongs
{das sber dég in des Goags versteckton Drachen nle gats dus
dery Verhies Hissy) und am Ende wisder Glockenklinge, gany
clementar, Bin Konzert, das kam und ging wie ein Naturer-
eipnds. Jetzi ist gy 23 Uhr wed dubkel, schon ¢vwas &Ghi,
e klare Sommernaght,
90 Minuten spiter platern wahre Sturafisten vom Himmel,
Das Now!-Frsembie i51 i digsen Sominer bisher i
trocken geblishen, Der Wettergatt - ¢in geheiier Fag von
Mol

Natthias Sglvwabe

“Die:Nacht der Improvisation®

an der Hochschule fir Musik und Theater in

Hamburg

A 16 Jani 2001 fand an der Ramburger Musikhachschule
cine Immrovisaionsnacht statt, fnitiiert von Professor Peter
Michmel Hamel, der sich damds, wieer selbst bekundete, ¢l-

n8n Wiasschivaurg erfidle,

Ea war in dor T Rszinierend, welpher Vielfalt von Klapres-
hﬂtmnm maun bier begegnen konnte, Glsich beltn Pelreten
des Hauses von exotischon FlgtentBnen in Enplang genom-

‘men, erklang sehe hald im Foyer die continuus reation”™ vou

E‘mfmsm Hamel am Klavier, ein Hirerlebals, das mich
sehon bei fritheren Bepogaungan sehrin Bann gezogen imte
idie CD-Autnahme fst im Handel offenbas nichi mehe el
lichy, diesmal ergisizt durch eine improvisterende Posaunen-
stimme.
Danach gal os, mich zn entscheiden Esvischen eXiiom ver-
schiedenen Angebolen: Wiederbelebung atisy uprovisationg.
formen von Studiereaden der Fachrichivnip  Ale Musik”,
Spichnregungen um Mummachen mit jowells seby anfge-
sehioséene Publikam fir Stiname, Bewegung, Body-Per-
cussion oo, i einvm-anderen Rawm orklangen cinfeyg Frie
danshinder von Hermann Rache, erginzt dureh Baez-Ymprovi-
sationen, und dant gab es anch goch manches so subul Bx-
pmmmw}?t g, dass oh mich W meinen Yerstindniskapaziia-
ten zugepebenermation etwas ibarfordert fublie,
Alles jn allem zog ich sber selir erfillt und bersichert am
spiten Abend von dannen. Mal schauen, was wir bei nase-
reaw ichsten Hamburger Improvizations-Treffea e wos
dane aoch wal autgreifon werddh,

EHe-Schlicher

BUCHER & CDhs

»Klavierimprovisation™
von Eva Roscher

~Protokolle heutiger Lemwege™ neant die Pianistin und
Hochschullehrerin, Bva Roscher fm Untestitel ihe Buch
Rlavie nmpnwm.imn“ Bs sntstand aus threy langfileigen
Praxis als Dozentin fir Improvization an der Hochschule fir
Musik, Sabebwrp und wender sich an einigermalien erfahrene
Klaviesspicler und Studenten, e Improvisieren am Klavier
aks Ansdoiksbediiciniy, e die Untervichispraxis nad als
Kiunstausibung tersen wollen, Ber Gebrauch von Toiprovisi-
tion, von Spiclen ohae Yorkagen, st wegen mangeindss Br-
fabrung und groBer Spiclhemmung oin Defiziy selbst guter
Pianisten, und mit Engagement umd Feoer 148 Eva Roscher
it fhee Pratokelle immer wieder Kntik an der Mustker-Aus-
bildosig wid Pladoyers i Jdie Anerkennomg vor Improviss-
tion als Konst wad Ausdrucksioem cinfliefen, Das Buch be-
steht sus Arteitsadwosabgen, Strokhuieruiges Tir deg pad-
agopischen Progess und Reflekionen; &8 ist fir das praktische
Arbeiress im Klavieruzuerricht oder spezielien bmprovisati-
onseaierricht gedacht. Ergluet wird das Buch durch eines

;meg««pdr’& f@.’:e: Jruppevimpravisation, jeni 200}
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berichire

Motenieil, in dem die verbalen Anweisangen (Materialien,
Ribvthsen, Variatioastibungent mmgend notiert sind, way
die Umsetznag Coomindest fir Notenkundige) ecleichiess, Da-
geben it auch eive CD mit Inprovisaionen vou Hva Ro-
seher erhiiiich,
Das Buch st keine Anleitung fie sulistische Improvisation
Fiir 5.8, Jazz oder Barock, sonclers schifgt als Kingendes Ma-
terial elementate Kiangformen vin S-Ton-Beidiche, Intervid-
te, Skalen, Rhyhmen und Komplementickiagh Toaner wie-
der exiivieries Zael der Arbeit tar, Musik in fhrem Wesen (also
heim Entsiehien und durch das Boistchen) zu eiieben und m
verstehen, ohne Hemumung 2y gestalion wnd selbst schitpfe-
tisch thig mosein Daze werdes vigHiitige nod erprobic
Vorschlipe 0y das Klangmaterial gemacht, ia stasvolle
<Hippehes” zun Experimentieren usd Explorieren anfgotedlt
wnd Subzessiv geordnet, Dis sopenanite Strukiurienaigs-An-
Telmung goben Hipwalss, wis Prozesse in gasg Kogimes und
wie die Cestaliungen sein kifonen, Wilche thustkalisches
GesisHungsmittel (Dynamik, Tempo, Atikudstion uww)
soflen vingeselzt oder gar i Vordergrung stehen? Welche
Gestalinngsfoomes sollen verwendet werden; V'\mummm
Transpositionen, Konteastwirkung vew. T Dias Bach isl voll
gefibitmit Vorschdiigen, Brishoumgen, Appellen und ginsg
Adreginges, Wie kann man de Erinnetung mprovisator-
sihier Vargioge fHrderm? Wic kant man Improvisstionen
{anch fiir das Gffemliche Kowro) strukturieren? Wie kann
Han J\%C»Z!atmnen zitlassen, mit dem aundchst entsichenden
Chans von komplexen Vorginges vgehen, wie Ja81 sich
Improvisieres ben? Eva Roscher verminell ¢in plasiisches
Bild itrer engagienien, vielgestaltizen Praxds uad zeigt sich
als mahiirende, goi heohachande und frdernde Lehrerin,
Eie Arbelt ot dieserr Buch ist =itnfichsy & Studigrends: vim
groflem Nittzen, wiit dtwas Unidenkon lassen sich vigle
Yorschldge auch [ den bnstrumental-Unterricht, sowohl fin
Eigeeluntérrichl als im Greppenuntendehy berunterbrechen.
Allerdings ist-dafilr die Aufmachung des Buches recht wne
tibersichilich, die Vorsehlage sind sehe knapp und in ihrer
Wleinscheinigen Bystematik erst nach genaveny Durcharbeiien
verstindioh, Hs i kein Buch, 83 als Aninalion dHent, £
ist eher cin Lebrerband, rail dessen Hilte dann die Umsdée-
zung in die edgene Arbeit uad die pldagogischie Peaxis eriol-
gen kans.
Dic Arbeit mit diesem Buch schult dis mnsikilische Ans-
drucksfibigheit und bringt dam, it Musi e aprecben® als
gie zu geziteren’. Gengue Maeriatbehandiong in-engen

Gronged, trchisichiige Strukiuderung, Reduziorang auf

Handhabbares™ , und Konsequenz in der Durchilihrung uad
Auffihriag ceichngn dén Ansmz von Eva Roscher gus, T
Fampf v Legitimation als Hodkschulfach beingt uns deén
Mutzer, mit diosem Buch eine sehy systematische nad dus der
Praxis begritadeic Improvisations-Unferwéiaunig wu eshakton.
Es ist cin Buch, dus Freihelt gibv und ste doch wieder be-
grenzt. Das fst cin probates pidagogisches Mittel und be-
gronzt msiner Erfsbrung sach die Angst sawoh! des Lebyrers
als der Schitter vor zuviel Konplogitit, laprovisation Qben
katin 50 i Klednen Schiiticn vorwirisgehend dem sirimen-
taten Dol 2up Selte gediely werden. Jeh winsche dissem
wichiigen und lehrdichen Buch viele Spicer und Pidagogen,
die sichder Auseinandersetzung in den gesteckion Material-
und Spiek-Grenzen steflen und danio die freie Luft der musi-

katischen Possie, die Lust ain piiteliches Unsehwesken und
Nendenien, den Trelen Rauwm der Musik erdebin.
Reinhard Gagel

‘Eva Roschery Klaviermmpravisation il dutervallen, &kker-

den, Skalen, Riytlonen, Protokoll keutiger Lermvege, Mi-
sikverlag Katzbickhler, Minchen - Salzbury 1999

Musiktexte 86/87, Schwerpunkt-

thema: Improvisation.

e Kafner Musikzeitschirift simot sich in Uuer Ausgabe
vom November 2000 das Thema fmprovisation vor. Abge-
drucks sind Interviews mit Kompootsien, die sich mit lin-
provisation in-ibrens Schaifen agseinandusgesstet oder e
isterte Strukiuren eingesetgt habeny Heiner Goebhels, Peigr

Eiyas, Anthony Colman, Mathias Spahlinger, Woligaug

Wictersr und Yohn Buicher, Des weiteray gibies Essays von
Petiy Nikias Wilson und Fradertk Resewsky nnd Abwn Cor-

san, Fin Text stedlt - den enghischen Kompomsien uad - Toi-

provisator CorneHus Cardow mit selwen Trexises”, also

grapghischen Pastingren und sefherimprovisatorischen Arbeit

vor. Dar Rahmen ist also weit gespanal aad deuiet an . dab

-die Grepee pwischen hnprovisation ungd Eomposition Birti

Kelt. Komponisten arbeiten mit improyvisiersnden Mm;ku i,
Irupeovisatoren nennen, was sie spitlen, auf anderem Wege
emistandens Kompesitioner, Kowmposition ist nicht pee se

durch formale Legik. Improvisstion dureh Pormiosighed
susgercichner Musik hat Crdiung, wein sie aus dem Jonem

des Spielers komemt {Favlor), iy eben kedne Juleriiche; mnd

Komposition, gibt sich dem. flieBenden Prozess and dem
Klangonoreent bin \Fddman) e 7.1, sebr ausfibrlichen

merviews und Belrige Silwen tief in dle sthetische Auffas-
sung dox Lm:minmx Kinstlers es ma sich viele Differenzen
auf: die Kifinge und Blangpeozesse und Autfithitungsbedin:

Jungen sind sicher nichi vergleichibar, CGemeinsat st aber

alen, daB das aus der musikabschen Kommuntkation ent-
standene Musizieren und die catstehende Klangaruktu siag

‘dsthetische und politische Faszinadon austibt, Hin i inter-

gasterie an der Lnprovisation mbuﬁmgt 1 miptnhiemaim
Heft, dessen stieiger Manged &3 i, dal sgs der destschen
bprovisatinns-Széne Beéitrige fehien, obwohl ik deessthen
Biadl b oseibhon Jaby ein Sympokimm. Zum "Thema Improvis
sation Stattgefusden hat,

Rednliarg {Faped

Das Erste Tmprovisierende
Btreichorchester: Senza/Misura
~ die erste C1) des legendiiren
Improvisationsensembles

Vied Tinte ise sehen iber digs simnalige Orehester geflossen.
Viele Matischen haben ez in Kopgzerien, aaf Strallen, im
Femsehen oder als Tnschuzlgnber an cinsamen Sutinden pese-
hen and gehiet, Viels haben die Spiclerinnesn und Spieler ge-
fragt, wo denn “die CD” bleibe.,. Und immer wiedsr stefite
sichin des 18 Jahren des Witkens dieser Grugpe heraus, dall

sich w.ukhch et improvisione Musik, dab sich Mustk in

ot

singepspriich iiber ghuppesimprovication, jeni 2001



